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Aceitei este honroso convite de um debate com o Sr. Prof. Arquitecto
Souto Moura por considerar que, embora seja um leigo na matéria, sou um
utilizador, um consumidor atento do trabalho dos arquitectos e

urbanistas.

Lembro-me bem que, quando era criancga, estranhava e lamentava o facto de
as construgdes modernas nunca terem a beleza das antigas, e perguntava

aos crescidos porque era assim?

Normalmente respondiam-me que tinha que ser assim porque hoje ja nao se
sabia construir como dantes. Alguém disse-me até que desde que a
republica tomou conta de Portugal perdeu-se o sentido da harmonia, pois

o 1importante era a revolugéao. Outros diziam que a harmonia era o
reflexo da obra de Deus e agora Deus tinha sido expulso da nossa

sociedade.

Com este tipo de influéncias na minha infancia ndo admira que as
tendéncias reacciondrias se tenham entranhado no meu sub-consciente de

entdo...

Mas com o passar dos anos e a adolescéncia, pus em causa muito do que me
disseram na 1infédncia e procurei perceber a Dbeleza da arquitectura
moderna. E descobri que se tratava as vezes ndo era de construir casas
mas sim belas esculturas que servissem também para 1la viver e trabalhar.
Ainda hoje fico deslumbrado com a perspectiva da avenida dos ministérios
em Brasilia e com a beleza dos seus paldcios e da sua Catedral e da
Igreja de D. Bosco! E sob essa perspectiva tenho que admirar muitas

das obras dos nossos arquitectos contempordneos portugueses...

Nao tenho duvidas de que a arquitectura, para além de ser uma técnica é
sobretudo uma arte, e é sem duvida a Unica arte realmente importante

para a nossa vida.

Ao contrdrio da pintura, da musica etc., a qual podemos escolher ou
evitéd-las se elas nos desagradam, ndés nado podemos fugir, nao podemos
evitar o resultado da obra dos arquitectos, que na verdade molda o

futuro das comunidades humanas que 1l& vivem.

Durante milénios a arquitectura foi fruto da cultura dos povos.



Quem construia eram artesaos gque iam aprendendo com 0s seus mestres.

A extraordindria arte dos construtores de catedrais, castelos e paldcios
foili preservada e desenvolvida pelas Corporacgdes de pedreiros livres
cujos mestres ensinavam o que sabiam aos seus alunos e circulavam por

toda a Europa.

Instituic¢des semelhantes existiram em todas as grandes culturas do velho

e do novo mundo, no Oriente e no Ocidente.

Como em outros aspectos da vida, a industrializacdo pds em causa muitos

dos valores das sociedades tradicionais.

No séc. XX vimos desaparecerem muitas culturas esmagadas pela

globalizacgéo.

Felizmente assiste-se hoje a uma reaccdo, e pela primeira vez de héa
muito tempo, as elites culturais aceitam essa reacg¢dao como justa, em vez
de insultar os seus militantes com epitetos tais como retrdégrados,

reacciondrios, contra-revoluciondrios, etc.

Felizmente esta reaccao é uma bandeira das esquerdas politicas,
desiludidas com o marxismo e inseguras quanto ao significado do

socialismo.

Os partidéarios da globalizacdo encontram-se hoje entre os devotos da
“religiao” fundamentalista do progresso universal e entre os mais

entusiastas apoiantes do capitalismo liberal e apatrida.

Estranhamente os intelectuais de esquerda em Portugal sé nao contestam

ainda a globalizacao em matéria de arquitectura.

Serd que esta atitude estd relacionada com a origem ideoldgica do

modernismo?

O movimento modernista faz parte da corrente ideoldgica socialista que
pretende criar um homem novo cortando com as raizes culturais que
transmitem todos os vicios e comportamentos do passado: religiao,

familia, estrutura econdémica e forgosamente arquitectura.



O socialismo hoje é basicamente uma doutrina moral que pretende acabar
com as injusticas sociais e lutar pela igualdade de direitos entre

todos.

A vontade de despertar o proletariado para a luta de classes estd na

origem do urbanismo social do séc. XX

Pela primeira vez na Europa a populacao das cidades foi dividida em

bairros conforme a sua condigcao econdmica.

Os mais pobres vivem em “ghetos”, a burguesia remediada na cidade

tradicional e os ricos vao viver para condominios fechados.

Mas as consequéncias dessa légica urbanistica foram desastrosas para as

suas vitimas...

Em toda a parte os chamados “bairros sociais” modernos sao focos de
infelicidade e produzem o comportamento marginal dos jovens e agravam as

causas da pobreza.

Nédo sé o0s regimes comunistas criaram a sua arquitectura simbdlica,
também os regimes fascistas o fizeram e até Portugal teve a sua
arquitectura do Estado Novo. Vadrios grandes arquitectos portugueses se

entusiasmaram por essa tendéncia.

Em reacgdo surgiu entre ndés o movimento liderado por Raul Lino.

Cito um artigo do Professor Cornélio da Silva;

“0 conhecimento que adquiriu dos edificios portugueses mais
exemplificadores da nossa arte de edificar, privilegiou-o face aos seus
contempordneos nacionais, formados numa arquitectura burguesa dominante
de importacao francesa. A voz nacional corrente no dominio da
arquitectura ndo reconhecia os variados modelos do patriménio formal,
tanto erudito como vernacular. Limitava-se a opor uma tradicgao
construtiva despojada de finais do séc. XVIII que ainda perdurava,

denominada de *“estilo pombalino.”



Raul Lino de posse de uma cultura estruturalmente sélida e europeia,
completada também por uma aprecidvel formacdo musical, conseguiu ver
mais longe e de forma idealizada os factores estruturantes e
condicionantes da expressao cultural portuguesa pela sua actividade de
arquitecto. Na verdade soube ver e ler em Portugal os ingredientes que
mais tarde um grupo de pensadores igualmente viriam a identificar sob
outras andlises, como base de uma vocacionada identidade bioldgica,

geografica, social e politica denominada Integralismo Lusitano.”

Sdo a arquitectura e o urbanismo contemporédneos, na sua substancia
compardveis a complexidade dos resultados alcancados pelas outras
épocas? E verdade que uma cidade inteiramente barroca ndo revela
necessidade de uma presenca gdética e qgque as cidades renascentistas
dispensam os vestigios de outras épocas. Serd que as criacgdes recentes

sao detentoras da mesma capacidade?

Serd que o movimento moderno, auto proclamado como expressao uUnica da

sua época, estd a altura das suas ambicdes?

Serd que a formiddvel <criatividade mecanicista da era industrial
encontrou realmente o seu equivalente, ao nivel da arquitectura e do

urbanismo?

Serd que o urbanismo do séc. XX é apenas capaz de se revelar como um
“sub urbanismo” e este tornou-se como o préprio simbolo dos efeitos

perversos de se “viver em sociedade”?

Mas existird realmente uma arte de criar e conceber as cidades de hoje?
Cidades capazes de nos atrair e seduzir, cidades que ndés iriamos
escolher para viver? Existe, de facto, uma escolha em matéria de

arquitectura?
Gostaria de citar o Arg. Léon Krier, que afirma:

“Existem actualmente, dois tipos de arquitectura. Uma publica,
uniformizante, de estilo internacional, gque pode ser interpretada como
arrogante, mesmo provocadora; a outra privada, frequentemente baseada
nos modelos regionais, procurando integrar-se de forma natural e

harmoniosa nas diferentes paisagens.



A primeira é o produto da arquitectura oficial, das encomendas, e
concursos “publicos” controlados: simbolizam-na em geral os grandes
conjuntos, equipamentos e instituig¢des (hospitais, escolas centros

culturais, etc).

A segunda, resultante unicamente da promogao privada, inclui as
habitag¢des individuais e, mais recentemente, grandes conjuntos de lazer
adaptados as regides, seja isso na Virginia, na Provence, na Nova

Inglaterra, nas Bahamas, na Baviera, na Toscédnia ou mesmo em Portugal.

Ora, perante esta realidade democrdtica macig¢a, os idedlogos, nao se
podem dar ao luxo de a ignorar, tomam uma distdncia denunciadora. Ao
invés de investirem neste fendmeno da sociedade de maneira inteligente,
de o civilizarem através da critica e da pedagogia, refugiam-se no

desprezo.

No entanto nos paises democraticos avancados a arquitectura de lazer -e
do sector residencial nao subsidiado é presentemente dominada por

concepcdes que pertencem a arquitectura tradicional.

Os grades estaleiros urbanos de Richmond, Port Grimaud, Gassin Sea Side,
Florence, Potsdam etc. revelam que os grandes equipamentos modernos, ou
seja, bairros inteiros derivados de uma arquitectura e urbanismo
tradicionais podem ser realizados em prazos extremamente curtos, com
capacidade de resposta as exigéncias da sociedade industrial
desenvolvida. Aqui temos, talvez, as primeiras grandes realizacdes de
uma modernidade serena e civica, ou seja, nao alienante, nem Kitsch, nem

agressiva.

A liberdade de escolha, a liberdade de expressdao e o respeito pelas leis
constituem as virtudes principais da democracia politica. Uma
pluralidade de estilos de vida, de credos e, portanto, de estilos de
arquitectura e de cidade constituem a expressao natural deste conceito.
Nao pode existir um uUnico estilo “democrdtico’”, assim como nédo podera

existir um “partido democratico unico”.

E um erro atribuir a responsabilidade do aspecto cadético das nossas
cidades e dos nossos campos ao pluralismo democrdatico. Ele, por si sé,

também ndo exprime de forma alguma o fundamento pacifico, organizado e



convencional da sociedade civil e nao facilita o seu desenvolvimento

harmonioso.

As diferencas de opinidao podem conduzir a um conflito ou solucionarem-se
num debate civilizado. A pluralidade de visdes urbanisticas e
arquitectdédnicas ao invés de tender para uma desordem generalizada, pode
ser canalizada a fim de produzir uma pluralidade de cidades e aldeias
extremamente diferentes na sua estrutura, na sua arquitectura, na sua
densidade; cada uma segundo a sua prdpria unidade e harmonia. A sua

especificidade.

A exacerbacao das diferencas, por um lado, e a confusado das diferencas,
pelo outro, constituem os limites extremos da virtude democratica.
Democracia é sindénimo de, acima de tudo, convivio de diferencas e o seu
desenvolvimento num quadro de tolerdncia. A existéncia de partidos
contrastados é largamente aceite como base constituinte da vida
politica. Os partidos politicos ndo se encaram mutuamente como inimigos
mortais, mas como representantes que procuram a realizacdo de projectos
politicos, por vezes opostos, sem pdr em causa a sobrevivéncia do
sistema politico. Cabe o mérito a Revolucdo Americana, pelo facto de ter
instituido a tolerdncia como fundamento do debate democratico.
Tolerédncia nao implica o abandono de certezas: pelo contrario ela
oferece as variadas preposicgdes politicas e, por extensdo, as distintas
e diferenciadas concepcdes de cidade e arquitectura, a sua oportunidade

de realizacao de forma coerente, sem compromisso depreciador.

Neste final do séc. XX, o pluralismo arquitecténico parece revelar

dezenas de anos de atraso em relacado ao pluralismo politico.

A proépria configuragdo das cidades é uma questdo de escolha e nédo de
fatalidade; aqueles que pretendem o contrdrio optam por ndo reconhecer
que o aspecto desordenado das nossas cidades nao se deve a um “laisser-
faire” desenfreado, mas a materializacdo duma ideologia errada de
planificagdo. A crise das periferias constitui uma ilustragdo tragica

disso.

O vazio tedrico e pratico criado durante 50 anos de dogmatismo devastou
tanto os espiritos como as cidades. Ao nivel da teoria da

arquitectura, os novos dogmas da incerteza, da ironia, da desconstrucéao,



da ruptura, da descontinuidade e do substituivel opdem-se a todo o

pensamento ldégico e explicito.

Aristdételes afirmava que a democracia nado constitui uma forma de governo
ideal, mas que ela &, em todo o caso, preferivel & tirania. E necessaria
uma grande pluralidade de arquitectos, compardvel a imagem dos meios
politicos que se toleram e organizam, para garantir a saida do actual

caos das cidades e das mentalidades.

Se o desenvolvimento da democracia cultural parece mais lento do que o
da democracia politica, as suas manifestag¢des concretas naquilo que se
refere a arquitectura, tornaram-se de tal forma evidentes que é

impossivel ignora-las.

Com efeito, pode-se afirmar que a diversidade na concepcao da cidade e
da arquitectura constituem um complemento e uma ilustragdo necessaria a

diversidade de expressdes politicas.

A modernidade arquitectdénica ndo pode ser um fendmeno unitdrio e
indivisivel, mas inclui manifestacdes contrarias, contraditdrias, em

todos os campos pluriformes.

A Unica certeza que podemos ter quanto a arquitectura futura é a de que

o reino da democracia de partido Unico foi deposto.”

Este pluralismo incontorndvel ndo conduz necessariamente as cidades ao

caos; ele contém o germe de uma liberdade de escolha fundamental.

Se a existéncia de grupos de pressao que procuram influenciar o processo
de decisao em matéria de arquitectura e urbanismo é aceite como um
facto, desconhece-se a existéncia de um grupo de acg¢do civica que
procure influenciar o “design” de avides, frigorificos ou de cadeiras de
dentista. A autoridade das profissdes que cumprem as suas promessas nao

é contestada senao raramente.

Com efeito, a reivindicacao de intervencao constitui uma declaracao de
desconfianca dirigida apenas ao modernismo, poils nao existe um movimento
de critica, contestacadao e protesto contra a arquitectura tradicional. Os

arquitectos atribuem a responsabilidade dos terriveis insucessos do pds-—



guerra ao facto de que teriam apenas influenciado uma infima parte da

actividade de construcéao.

Aqui ignoram-se dois factos importantes: se os arquitectos tivessem
controlado integralmente o mercado de construgdao - como era o caso na
Ex—-Unido Soviética e nas cidades novas -, os efeitos do modernismo
teriam sido ainda mais graves; nas grandes culturas arquitectdnicas do
passado, a maior parte dos edificios domésticos nao era projectada por
arquitectos, mas por mestres construtores seguindo os pardmetros do
costume. A autoridade moral e artistica dos arquitectos néao era
contestada pois os seus modelos eram imitados, tanto pelos ricos como

pelos pobres.

A autoridade da arquitectura tradicional, que perdura nos paises
democraticos, nado pode ser justificada pela ignoréncia popular, por uma
imposicdo autocrdtica ou pela manipulacdo psicoldégica. E uma tendéncia
profunda do mercado, que transcende as flutuagdes dos gostos e das

modas.

As culturas tradicionais desconhecem, tal como paradoxalmente é o caso
nas democracias actuais, esse fosso intransponivel entre cultura de

elite e cultura comum.

Os gostos diferem em qualidade e refinamento, mas ndo na substdncia ou
na forma. Nao constitui uma ironia o facto de, em democracia, o gosto
popular se encontrar mais préximo dos ideais formais, aristocraticos, do

que certas modas artisticas liberais?

Um dos casos de sucesso da arquitectura contemporédnea € o museu
Guggenheim em Bilbao, e até é conhecida a expressao “Efeito Bilbao”,
como exemplo da reanimacao cultural e econdmica de uma cidade

histérica.
Mas a verdadeira histéria ndo é conhecida...
A Cdmara Municipal queria construir o museu numa zona histdérica, mas o

arquitecto Gehry recusou-se a alterar o perfil do *“casco viejo” e

escolheu uma zona suficientemente afastada da area histdérica (onde alids



os edificios novos sao obrigados a seguir a arquitectura tradicional do

bairro).

Ele escolheu uma zona sem “memdérias histdéricas” preexistentes,
demonstrando um respeito pelo passado que em Portugal nem sempre é

praticado pelos responsaveis autdrquicos.

Hoje as visitas ao museu diminuiram muito, pois o que as atraia era a
curiosidade pelo objecto raro, nao o seu conteudo; mas Bilbao melhorou
globalmente devido a muitos outros projectos: saneamento do rio, um
excelente metropolitano, centro de exposigdes uma exemplar obra de

restauro dos bairros histdricos.

E sabido que 80% dos turistas na Europa querem visitar cidades e bairros

histdéricos.

Se o dinheiro gasto na Expo ou no C.C. de Belém tivesse sido investido,
em parte, no restauro de Alfama, o impacto econdmico teria sido muito

mais positivo.

Em Portugal os técnicos do IPPAR tém trabalhado com entusiasmo e
dedicacao no restauro dos nossos monumentos mas seguindo o critério de

intervengdes por vezes muito chocantes.
Defendem que “o contraste fica bem”.

Se alguém realiza uma viagem longa para visitar um castelo medieval,
estd interessado em sentir-se na Idade Média e ndo em ver as

intervencdes contemporéneas.

Bem sei que o IPPAR se apoia na “Carta de Veneza”, criada em 1964 para
dar uma base coerente e contempordnea a conservagao e restauro dos

monumentos antigos. Ela é para os monumentos antigos aquilo que a Carta

de Atenas foil para o urbanismo, em 1931: um manifesto modernista.
Ela conseguiu de tal forma modificar as atitudes, que os seus principios

sao hoje aceites como dogmas entre os especialistas, gue nao parecem

questionar os resultados obtidos.
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Em resumo: a Carta de Veneza diz que o restauro deve ser excepcional e
que a consolidagcao de um monumento pode ser assegurada fazendo apelo a

todas as técnicas modernas.

Art° 11: a unidade de estilo nédo constitui um objectivo a atingir

durante o curso de um restauro.

Art° 12: Os elementos destinados a substituir as partes que faltam
devem-se integrar harmoniosamente no conjunto, distinguindo-se das
partes originais, a fim de que o restauro nao falsifique os documentos

da arte e da Histoéria.

Infelizmente, os resultados destas regras tém levado a que os restauros
se tornaram num instrumento de conservacdo de ruinas e bocados e nado das

belas obras de arquitectura que se deveriam proteger.

Todos os edificios precisam de restauros, e o facto de um monumento ou
um simples moinho, ter sido negligenciado e caido em ruinas, nao deveria

impedir que fosse restaurado na sua plenitude original.

O Art° 15 diz: “todo o trabalho de reconstrugdo deverd ser excluido a

priori. Os elementos de integracao serao sempre reconheciveis...

Ora para uma obra manter o seu cardcter préprio e a sua unidade é
necessario usar o mesmo tipo de materiais e técnicas que se usou na

sua construgdo original.

De resto, quando se trata de restaurar edificios modernistas, o

critério é o de absoluta fidelidade ao desenho original...

Porque serd que s os monumentos modernistas € que merecem este

respeito? Serd por preconceito ideoldégico ou de classe?

A Carta de Veneza transforma os trabalhos de restauro em actos de

violagdo obrigatdéria, no caso dos edificios pré-modernistas.
Parece-me tao absurdo como querer restaurar um quadro ou um moével

renascentista ou medieval, usando aluminios e pldsticos, para “marcar a

nossa época’”.
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E isto que estao a fazer aos nossos castelos e mosteiros.

Em vez de restauros temos “intervencdes” que alteram o caracter do

monumento.

E o prazer dos visitantes, que é o de fazer uma “viagem no tempo” é

“

destruido em beneficio da satisfacdo intelectual e do “ego dos

técnicos e especialistas.

Em Castelo Rodrigo ouvi a revolta da populacgdo e dos autarcas perante as
obras 14 realizadas. Acusavam os técnicos de serem ditadores. Comentei
isso com um jornalista local e, sem gquerer, provoquel grande

descontentamento na direccédo do IPPAR, expressa numa carta assinada por

todos os responsaveis.

Espero gque estas minhas afirmac¢des de hoje sejam aceites como uma
divergéncia de critérios e nao como uma agressao a uma instituicgcao cujos

membros muito admiro e aprecio e que tem feito também muito de bom.

Em geral, as populagdes e os visitantes ficam chocados com estas
experiéncias. O caso dos dois edificios em forma de paralelepipedos que
construiram dentro das muralhas de Sagres causou grande polémica

internacional.

Outras agressdes do mesmo género passam despercebidas.

Pergunto: serd legitimo, em Democracia, alterar os nossos monumentos a
revelia dos seus utilizadores e verdadeiros proprietdrios? Em paises
verdadeiramente democrdticos os casos mais polémicos sdo geralmente
resolvidos com recurso a referendos regionais; esta seria uma boa
solugao para o nosso caso, desde que ambas as partes pudessem expor as

“

suas razdes com o mesmo “tempo de antena “...

Mesmo em vilas impecavelmente preservadas, onde aos habitantes se
exigem grandes sacrificios para ndo alterar a traga das suas casas, O
Estado permite-se alterar completamente a traca da localidade
construindo uma pousada, uma escola, uma Camara Municipal completamente

desintegrados!
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Nem vale a pena citar exemplos... mas a nova torre em frente a Sé do
Porto ou a fortaleza marroquina em frente aos Jerdénimos sdo emblemdticos
desta mentalidade, que considera que a nossa geragao tem o direito de
destruir a harmonia e as perspectivas dos monumentos e paisagens que

fazem parte do nosso imagindrio colectivo.

Para terminar tenho que dizer alguma coisa sobre o tema principal deste

encontro: a casa.

Falei de patriménio cultural e de urbanismo, porgque a minha casa é

Portugal e sédo essas algumas das minhas principais preocupacgdes,

As casas de que podem dispor a maioria dos portugueses nas zonas
urbanas, especialmente as construidas nos ultimos decénios, s&o em geral

muito pequenas. E as consequéncias sao grandes...

Nao havendo espaco para os avds, relegados para lares, rompe-se a
ligacao avds —-netos. Se os pais e as escolas transmitem educacgdo, os

avds transmitem a cultura...

Certos paises do norte da Europa subsidiam as familias que se preocupam
em ter em casa espac¢go para os avds, por razdes de economia (nos lares) e
por perceberem que os netos educados em contacto com os avds causam

menos problemas a sociedade, economizando assim muitos custos.

A outra consequéncia mais ébvia é de que estas casas pegquenas conduziram
a baixa da natalidade portuguesa, uma das mais fracas da Europa. E ai as
consequéncias econdémicas e sociails sado ainda mais graves. Podemos ver
em outros paises europeus as consequéncias de uma excessiva substituicgao
da populacao indigena por outras vindas de fora, a um ritmo gque nao

permite uma natural integracao cultural.

Espero que este encontro, que se deve a disponibilidade, que agradeco,
do Sr. Prof. Souto Moura e da Sra Arquitecta Helena Roseta em dialogar
com alguém que ndo pertence a profissdo, e ao espirito de abertura e
criatividade da Fundacdo Serralves, sirva para comecar um didlogo entre
os varios responsdveis e intervenientes pela arquitectura, urbanismo e
restauro em Portugal, criando um confronto criativo entre as duas

tendéncias que em todo o mundo dividem os responsdveis pelo sector.
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